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G ENTREVISTA. KATHERINE BACHMANN, compositora de musica docta, profesora de musica y activista femenina:

“Quiero hacer un tipo de musica que
sea facil de entender; quea sea digerible”

PRESENCIA.

La creadora estreno

“Valdivia 1960” con la
Orquesta Filarmonica de Los
Rios. La obra estd basada en
el gran terremoto que ocurrio
hace 65 anos y reconecté a la
compositora son su lugar de
origen. La presentacion en la
capital regional fue un estreno
mundial y ademas motivo la
realizacion de un documental.

Daniel Navarrete Alvear

danid.navarrete@austrahwldivie.d

or ser hija de padres

melémanos, Katheri-

ne Bachmann se crié

con musica por todas
partes. A sumamasiempre le
gusto la cldsica, entre otros gé-
neros; y su papa, que escucha-
ba précticamente de todo, te-
nia una enorme coleccion de
casetes y vinilos.

Esa biblioteca sonora de
aproximadamente 600 titulos
fue de consulta habitual en los
tiempos previosal acceso alain-
formacién via internet. Cuando
escuchaba algin solista o banda
enlaradio, luegolobuscaba en-
tre ese inmenso conjunto de dl-
bumes para saber quién eray
aprender mas de su trabajo.

Aquel ejercicio intuitivo la
llevd a estar en contacto per-
manente con lamusica. Por eso
no extrafia que decidiera to-
mar ese camino como opcion
profesional, aunque en un
principio no supo cémo.

Katherine Bachmann nacié
en Valdivia. Cursé todasu ense-
nanza basica y media en el Co-
legio Maria Auxiliadora entre
1989y 2000. En el transcurso

de ese periodo, particularmen-
te durante su adolescencia,
configurd la idea de dedicarse
a la misica. “Pero sin saber de
qué forma. Yo queria tener mi
banda de rock, como muchos
otros jovenes, pero también
entendi que en la misica uno
también se puede dedicar a
otras ¢osas como tocar un ins-
trumento, COMpoNer, ensefar
eincluso producir. Estaba bien
perdida con la direccién que
podia tomar mi eleccion, por-
que ademas me gustaba mu-
cho pintar y dibujar, por eso
cuando sali del colegio estudié
artes en laUniversidad Catélica
de Temuco”, dice,

Ahi estuvo por un aro. Lue-
go se fue a estudiar Licenciatu-
raen Artes y Ciencias Musicales
enlaPontificia Universidad Ca-
tolica de Valparaiso (PUCV),
donde aprendid lo necesario
para dedicarse a la composi-
cidn de miisica docta.

&Por qué optd por componer y no
porinterpretar o producir?

- Siempre senti que tenia facili-
dad para hacer melodias y can-
ciones, cosas diferentes a lo
que habia escuchado. Tuve mi
primera banda con amigas del

o

GENTILEZA KATHERINE BACHMANN
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LA COMPOSITORA VALDIVIANA TAMBIEN FUE INTEGRANTE DE LA BANDA “CAJITAS RECTANGULARES”.

colegio donde hice mis prime-
ros temas. Fue una experiencia
que me gusté mucho, peroen
ese entonces no lo pensaba co-
mo algo en serio. Después, en
la universidad me percaté de
que componer eraalgo que me

acomodaba, que podia hacer
bien y para lo que estaba obte-
niendo las herramientas nece-
sarias. Me senti muy segura de
lo que habia escogido porque
ademds estaba estudiando en
una escuela de musica que era

justo lo que habia estado bus-
cando. Sientoque llegué al lugar
correcto donde me formé en lo
que soy actualmente, con todo
aquello que necesito para hacer-
me entender con una orquesta,
queesalgo quetodavianosésilo

Cinco movimientos
paraun gran
terremoto

®“Valdivia 1960" fue parte del
programa “Del Siencio al Rena-
cer” de la OFLR que dirigio la
maestra Alejandra Rivas.

La obra tiene cinco movi-
mientos. Katherine Bachmann
los explica: ‘Ainilebu /Valdivia':
Una muestra de lo que era Val-
divia antes del cataclismo, una
ciudad con mucho movimiento,
muchas industrias y un puerto
activo, pero en paralelo con mu-
cha desigualdad social. ‘Arreba-
tode la Tierra: El terremoto de
Valdivia, representado por las
ondas sismicas (P, S y Ondas Su-
perficiales) y los sentires delas
personas. ‘Revuelta delmar’: El
maremoto en la costa de Valdi-
via, las 3 olas que arrasaron con
Corral. ‘Rifiihue’:El esfuerzo
humano para destrabar los ta-
cos que obstruyeron el cauce
natural del lago Rifihue. Y ‘Re-
brotar’: La reconstruccion y
reinvencién de la ciudad de
Valdivia, de ciudad industrial
con puerto, a ciudad turistica
y universitaria, pero sin dejar
su esencia, la naturaleza, la fau-
na, los rios y la lluvia. 3

estoy logrando tan bien.

Hace dossemanas, Katheri-
ne Bachmann, que vive en San-
tiago, volvié a la capital de Los
Rios para acompanar el estre-
no del que posiblemente es su
trabajo mas personal y comple-
jo: “Valdivia 19607,

Esunaobrabasadaen el te-
rremoto 9.5° Richter que ocu-
11id un 22 de mayo de hace 65
anos, que azoto la macrozona
sur de Chile y que destruyd por
completo la ciudad.

La pieza, estreno mundial,
fue interpretada por la Orques-
taFilarménica de Los Rios, bajo
la direccion de Alejandra Rivas,
en conciertos en el Teatro Regio-
nal Cervantes y el Gimnasio de
la Escuela Basica de Corral.
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LA HUELLAS

La primera vez que la composi-
tora mostro una de sus obras
en piblico fue en el Festival In-
ternacional de Miisica Contem-
poranea Darwin Vargas de la
PUCY, donde estreno “Intros-
peccion”, para cuarteto de
cuerdas y piano.

De aquella experiencia, re-
cuerda: “Fue el primer impul-
so para decir ‘me gusta lo que
estoy haciendo’. Senti mucha
satisfaccion al construir esta
obra, al escucharla y al saber
ademas que le gustd a muchas
personas”.

ZEn qué etapade su identidad en
construccion como compositora
seencuentraactualmente?

- Sigo precisamente en cons-
truccion. Es que hay muchos
estilos dentro dela misica doc-
tay loque me pasa es que quie-
ro tener un lenguaje que sea fa-
cil de digerir. Quiero hacer un
tipo de muisica que sea ficil de
entender, con la que pueda en-
tregar un mensaje. Cuando a
uno le gusta la musica que le
gusta, es porque hay algo que
te tocd, algo que percibiste,
quenolellegialresto. Aesoes
alo que apunto. Quiero cons-
truir un lenguaje que me per-
mita hacer eso.

ZEsoestarelacionado conlasvan-
guardias?

- Las vanguardias, la musica
mds experimental, no tienen
nada de malo, pero simple-
mente no me llaman la aten-
cion. Siento que nome entrega
nada. Creo que es un lenguaje
mds bien elitista, quizas para
un circulo social mas pequefio.
Yo quiero hacer miisica para
poder compartir con la gente.
Mi lenguaje musical tiene que
ver con eso, con el uso de me-
lodias digeribles, con una for-
ma de componer que al ser in-
terpretada la obrale genere co-
sasalagente.

Han pasado mas de dos décadas
del estreno de su primera obra
ZQué hitos han marcado el deve-
nir desu trayectoria hastaahora?
- Cuando sali de launiversidad,
luego de haber hecho la peda-
gogia, intenté irme laboral-
mente por el lado de la ense-
nanza que eraalgo que parecia
econdémicamente mds renta-
ble. Sin embargo, si bien me
gusta la docencia, para los que
hacemos ramos que no son
PSU o SIMCE es muy dificil
prosperar. Tuve experiencias
en algunos colegios donde se
entendio que lo que hacia era
solamente armar las presenta-
ciones artisticas para fechas es-
pecificas. Esoes bien desmora-
lizante. Yo llegaba con mi clase
listay de pronto me pedian mis

horas de aula para ocuparlas
en otras cosas que me dabana
entender como ‘més importan-
tes”. Senti que en ese contexto
me iba aser muy dificil concre-
tar cosas. Eso se mezclo con mi
necesidad creciente de volvera
componer. Me comenceé a de-
primir y entonces decidi dedi-
carme ciento por ciento a la
composicion y dejé de pensar
en que la inica meta tiene que
ser contar con un sueldo segu-
rocon ladocencia.

Sintid el apoyo de quienes tam-
bién estaban en sumisma situa-
cion?

- Fue fundamental el respaldo
del Colectivo Resonancia Fe-
menina que nacio en 2012 con
Valeria Valle y Fernanda Ca-
rrasco. Nos conocimos en la
PUCV. Ellas inicialmente mos-
traron esa necesidad de que las
compositoras tuviéramos mas
protagonismo. Fue enaquellos
anos enlos que lasmujeres éra-
mos merecedoras de mas visi-
bilidad en muchas otras areas.
El colectivo surgio en un con-
texto donde habia mujeres
agrupandose en distintas disci-
plinas, se estaba demostrando
publicamente un tema de gé-
nero que reventd con la ola fe-
minista del 2017, Eso no ocu-
rri6 por generacion esponta-
nea. Sucedio por la falta de es-
pacios. Con Resonancia Feme-
nina organizamos conversato-
rios, hicimos conciertos, nos
ganamos un fondo para sacar
un disco de compositoras chi-
lenas del siglo XX. En general,
se produjo un ambiente en el
que fue muy importante crear
redes con otras mujeres crea-
doras, intérpretes musicales,
gestoras culturales, etc. para
poner en la discusién piiblica
cuestiones como queé pasa con
la carrera profesional de una
mujer cuando tiene hijos y fa-
milia, o cuando es invalidada
enelmundo del arte por el sim-
ple hecho de ser mujer.

UN DESASTRE NATURAL
Hace aproximadamente quince
afos, en una conversacion con
su familia, la compositora plan-
ted la inquietud de por qué en
Valdivia el tema del terremoto
de 1960 se suele hablar en espa-
cios intimos y reducidos.
“Siento que es algo que se
comenta en las familias, en co-
munidades pequenas eincluso
entre amigos. Pese a la magni-
tud que tuvo el desastre natural
y la destruccién que causd, en
laactualidad el terremotono es
visible a una escala mayor co-
mo parte del patrimonio local.
No hay museos ni memoriales,
pero si esfuerzos que parecen
mas bien aislados, peroimpor-
tantes, como por ejemplo la

presentacion de libros sobre el
tema olarealizacion deinvesti-
gaciones académicas. Enton-
ces me propuse aportar desde
la miisica y hacer una obra”,
explica.

Hasta el momento los tni-
cos antecedentes histérico de
unaidea mas o menos parecida
eranla musica compuesta para
“El Rinihuazo. Una Epopeyaa
Punta'e Pala y Corazén”, obra
de teatro hecha por el Teatro
Educativo de las Artes de Pan-
guipullien 2019. Y “Rapsodia
para dias de duelos y esperan-
za”, pieza sinfénica de Darwin
Vargas paraguitarra y orquesta
que se estrend en 1962,

£Cudl fue el primer inconveniente
queenfrentd?

- Desde donde hacer la obra: de
la inspiracion, desde los datos
duros, desde la miisica del sur
o desde la historia. Me enfren-
té a multiples opciones para
tratarde acercarme al tema. La
base de todo fue una investiga-
cion sobre |a historia de Valdi-
via y de las ondas sismicas que
llevo haciendo desde hace un
rato. Meenfrenté a temas técni-
cos y cientificos inentendibles,
entonces me contacté con va-
rios sismologos para recibir
orientacion. Quien me acogio
fue Diana Comte, sismologa,
académica de la Universidad
de Chile. Asi fui teniendo mas
insumos e informacion muy in-
teresante como que los mas de
mil kilometros que temblaron,
coinciden casi justo con la ex-
tension del territorio mapuche
en la macrozona sur. Eso me
llevo a investigar la cosmovi-
sidn de los pueblos originarios
sobre los cataclismos.

“¥aldivia 1960 tienecincomovi-

BACHMANN ACOMPARNG LOS ENSAYOS DE LA ORQUESTA Y ESTUVO EN LOS CONCIERTOS EN VALDIVIA Y CORRAL.

Estoy sorprendida
del tremendo apoyo
ue harecibidola
obra conlasolainten-
cién de que se propa-
gue. La Orquesta
Filarmonica de
Los Rios se intereso
en ‘Valdivia 1960
mucho antes de
que estuviera lista.
Eso fue tremendo
parami”.

Desde la composi-
cion hasta el estreno
se han abierto un
montén de puertas.
Incluso pude cono-
cerel proceso de
creacion de una obra
de teatro comunitaria
que van a protagoni-
zar sobrevivientes
del terremoto; y me
invitaron a dar una
charla para nifios
enun colegioyaun
conversatorio”.

DANIEL NAVARRETE A.

mientos que remiten asituacio-
nes en particular del terremoto.
2Qué criterio usd para escogerlas
y contar lahistoria en cinco mo-
mentos?

- Escogiaquellos hitos que creo,
son los que mds marcaron a la
ciudad. Los sobrevivientes di-
cen siempre que el terremoto
cambib la actividad humana y
economica. Por eso habia que
presentar a la Valdivia como
era antes: industrial y pujante.
La obra lleva el ‘1960 porque
remite a la historia en general
de esa década, que obviamente
se fractura con el movimiento
teltirico. Por supuesto esta re-
presentado el terremoto, las
grandes olas que azotaron la
costa, la catdstrofe del lago Rifii-
hue y el rebrotar de la ciudad.

Enlos conciertos con la Orquesta
Filarmdnicade Los Rios enlos que
presentd laobra, dijo que preferia
usar el concepto de“rebrotar”en
vezde “renacer” para referirsea
lo que ocurrid después del 22 de
mayo de1960. ;Por qué?
- Los sobrevivientes termina-
ron habitando en una ciudad
que no era aquella donde na-
cieron. Elrebrotar entonces se
vincula con eso. Cambié laacti-
vidad humana, sin embargo el
clima y la naturaleza siguieron
siendolo mismo. Los cinco mo-
vimientos de mi obra remiten
a algo identitario, como tam-
bién a la catastrofe en general.
El concepto de renacer habria
sido mds pertinente si es que
el cataclismo hubiera cambia-
doalaciudad en lo humano y
lo natural. Pero solo se modifi-
0 la cotidianidad, aunque de
manera brutal.

Como parte del proceso de
creacion de “Valdivia 1960”7,
Katherine Bachmannaccedioa

documentos histéricos, como
los sismogramas o graficos de
movimiento en los que quedo
plasmada la intensidad de 9.5°
Richter del cataclismo.

£Qué sintid al manipular ese tipo
de ohjetos de alto valor patrimo-
nial?

- Elproceso en general de com-
posicion de la obra fue muy
emocionante. Primero busqué
los sismogramas porinternet y
no entendi nada. Después con-
tacté a Diana Comte y comencé
aentender de una manera dife-
rente lamagnitud de lo que ha-
bia sucedido. E122 de mayo de
1960 la aguja del sismografo se
dispard, se salié del papel y ge-
nerduna imagen mas bien cad-
tica y muy dificil de leer. Haber
tenido esos objetos en mis ma-
nos fue muy impactante y her-
moso, aungue desde el punto
devista practico o cientifico, no
fueron de mucha utilidad al
momento de querer sacar in-
formacion de las lecturas. Lo
cierto es que aprendi que hay
dos maneras de medir los tiem-
pos de lossismos: desde lo que
percibimos las personas y lo
que miden las maquinas. Por
eso hay tanta controversia sobre
por cudntos minutos see exten-
di6 el movimiento telirico. El
acercamiento a ese tipo de co-
nocimientos fue crucial al mo-
mento de darle forma ala obra.

Elestreno mundial de la obra fue
enValdivia, con una orquestalo-
cal y con asistencia de sobrevi-
vientesal terremoto alos dos con-
ciertos. Incluso, el proceso creati-
voy laspresentaciones fueronre-
gistradas para un documental.
ZPensd en alglin momento que su
obraiba a tener un impacto tan
grande?

- Estoysorprendida del tremen-
do apoyo que ha recibido la
obra con la sola intencién de
que se propague. La Orquesta
Filarmonica de Los Rios seinte-
reso en ‘Valdivia 1960° mucho
antesde que estuviera lista. Eso
fue tremendo para mi. A quie-
nes estan haciendo el docu-
mental los conoci en otras cir-
cunstancias, les hablé de esta
piezay también se interesaron
en generar un registro audiovi-
sual porque se trata del rescate
de la memoria de una comuni-
dad. Desde la composicion has-
ta el estreno se hanabierto un
montén de puertas. Incluso pu-
de conocer el proceso de crea-
cion de una obra de teatro co-
munitaria que van a protagoni-
zar sobrevivientes del terremo-
to;y meinvitaron adar una char-
la para nifos en un colegioy a
un conversatorio. Me percaté
que el tema del terremotosigue
presente, pero hay que activar-
loparaquenoseolvide. 3



